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桟点移劫与照泣現象

試袷反身代洞‘‘自己’'和第三人称代洞‘‘他／地'’的迭拝原理

劉鍋

提要 本文首先整理了渚多研究領域中美子視点祠題的主流説法，重点分

析了i吾言学領域中久野障 (1978)的“共感視点理袷’'和洋田治美 (1993,

2009) 的‘‘直示裸点理袷’'。其次，釆用洋田袷文的“直示視点理袷”，通近

分析当代汲i吾小悦中的例句，恙結了句子展面的槻点移劫基本原則。最后，

本文八裸点移劫与小悦中内部描写之美朕的角度出友，考察了反身代洞和

人称代洞的迭拌原理。

矢鍵洞 直示祝点裸点移功反身代洞人称代洞内部描写

1. 研究背景

美子汲i吾i吾法中裸点 (viewpoint) 「月題的研究，主要集中在視点与移劫劫洞、

主劫被劫句、肘制吋体、主現客戒性等方面（例如下地早智子 2004; 挑双云 2012;

加藤晴子 2016等）。目前力止，尚未見到渉及奴i吾中裸点移劫与照庖堀象之f司美朕的

研究。

対此，本文以当代汲悟小況力i吾料，将以下両点作力研究目的逃行了考察。

I. 岡明当代汲i吾小説中視点移功的基本原則。

II．八視点移劫与内部描写之美朕的角度，ン考察反身代洞和人称代洞的迭拝原理。

2. 芙千視点的先行研究

“枕点’'送一概念，不仮限子i吾言学研究，在屯影学、文芭学、仏知心理学等領域

中也各受嘱目。

Nilsen (1959: 37)指出，屯影拍扱中毎交換一介視点，不仮況炊対子某ー事

物的感知会随之改交，該事物本身的意又也会随之交化。如果擬影師炊某マサ月度使用

“近景鏡~ (long・shot)’'拍摂某ー画面的吋候，摂影角度 (camera・angle)呈現給

別女的是‘‘労別者 (outside observer)''的画面。如果擬影師使用‘‘中景鏡決
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(mid・shot)”或‘‘特写鏡決 (close-up)’'的活1, 就能荻得画面中登垢人物的視点，

由此便可以ハ内部裸点来親察屯影中的世界（Nilsen1959: 37). 

国悟教育家西多竹彦2(1975,1985)ハ文芭学的角度出友，将作者安置視点的人

物称力“視点人物’'。西多指出，使用純粋的第三人称A外部世界客親描写的視点称カ

“外眼”；与此相対，使用第一人称，通近某視点人物的内側硯察世界的視点叫倣‘‘内眼”。

渡者通述‘‘内眼’'来親察小説世界肘，有両神情況：第一神，涙者化身力“視点人物”,

西多称之力“同化’'；第二点，涙者有吋会寓升“視点人物’'客瑚地親察世界，西多将其

称力‘‘昇化'’8。

宮崎清孝、上野直柑 (1985)的親点与西多竹彦癸似，他釘八汰知心理学的角度

分析文学作品中的視点祠題，井指出作者在没定視点肘，有吋将其放在作方第三人称

或第一人称的某登垢人物身上，有吋視点又似乎没有放在任何登垢人物身上。此吋的

視点，実転上安置在没有直接表現出来的第三者，即“労白 (narrator)’'的身上（宮

崎消孝、上野直椅 1985: 105)。

綜上所述，送些学科中対子視点的解粋，主要可以忌結力“作力労親者的外部視

点’'和“作力登均人物的内部視点’'丙神。下面，本文将介紹悟言学研究領域里美子視点

研究的主要魂点，即久野障 (1978)的‘‘共感視点理袷’'和洋田治美 (1993,2009)的

“宣示視点理袷'’。

久野障利用‘‘共感度 (empathy)”解粋英悟和日i吾中視点的祠題。他将活者対子

名洞短悟 x所指示対象的‘‘同化”称力“共感’'。同化程度，即‘‘共感度’'可以用“E(x) " 

送ー公式来表示。同吋，他将共感度定又力数値 0（客現描写）到数値 1（完全同化）

之同的逹綾体（久野障 1978:134)。根据久野的理袷，‘‘比起 x更罪近 y的視点’'可以

表示'13"E(y) >E Cx)”。比如，例句 (1)的共感度'13o,属子純粋的客親描写，

可以用‘‘E(John) =E (Mary)＇’来表示；例句 (2)是掌近 John的視点，属子‘‘E(John)

>E  (Mary)”的情況；而例句 (3)是掌近 Mary的視点，可以用‘‘E(Mary) >E 

1呈然釆用‘‘中景鏡失’'和‘‘特写鏡決’'可以荻得内部視点，但是本文汰力商者之同存在区

別。“中景鏡失’'是八宅影世界中的某介角度，与登垢人物保持中等距禽避行描写；対此，

可以汰力‘‘特写鏡尖’'是板力接近登涵人物，甚至与其同化的情況。

2 美子文献作者的姓名，在本文中統一使用双悟筒体字，参考文献按照原著作者姓名。

8 本文主要考忠第三人称代河和反身代洞之同的迭拝祠題。因此，下文中的所有例句都

出自第三人称力‘‘視点人物’'的小説。
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(John)’'来表示。

(1) Then, John hit Mary. 

那吋，約翰打了蒟簡． 4 （久野暗 1978=129)

(2) Then, John hit his wife. 

那吋，約翰打了他的妻子。（久野障 1978:129)

(3) Then, Mary's husband hit her. 

那吋，蒟面的丈夫打了抽。（久野暗 1978=129)

同吋，久野袷文提出了“対称河視点級別’'原理5。具体来悦，当句子中存在対称洞

x以及依存子 x的対称洞 f(x)吋，活者対子 x和 f(x)的共感度可以表示15J"E(x) 

>E (f (x)）’'。例如 (4):

(4) John talked to his sister about her husband. 

約翰限他妹妹淡了淡姑丈夫的事情。（久野障 1978:135)

八‘‘対称洞視点級別’'的親点出友， John和 hissister 可以表示~"E (John) >E 

(John's sister) "。而 hissister和 herhusband又可以表示151"E (John's sister) 

> E (John's sister's husband) "。最終，三者之同的共感度美系，能移用‘‘E(John) 

> E (John's sister) > E (John's sister's husband)”迭ー公式来表示。

此外，久野述提出了‘‘視点ー貰性’'和“反身代洞視点制約’'原則．

(5)視点一貫性原則：

羊句中的共感度美系，不可以包含遷揖矛盾。（久野障 1978:136)

例如 (6)，按照‘‘対称洞視点級別”,Mary'shusband可以表示151"E C Mary) > 

E (John)”。晃一方面， hiswife 又可以表示~"E (John) > E (Mary)”。然而，

由子此句的共感度美系中存在遷揖矛盾，因此元法成立6。

(6) *Then, Mary's husband hit his wife. 

那肘，瑶園的丈夫打了他的妻子。（久野障 1978:135)

下面来看‘‘反身代洞視点制約”。

(7)反身代洞視点制約原則：

4 本文中例句的汲悟洋文皆由等者翻洋。

5 美子‘‘対称洞’'的定又，久野井没有袷及。根据鈴木孝夫 (1982)的定又，‘‘対称洞’'是‘‘活

者在指示或提及淡活対象吋所使用的表迭方式’'，此赴按照鈴木的定又理解。

6 在本文中使用‘‘*’'表示元法成立的句子，使用‘‘?’'表示不太自然，但可以成立的句子。
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比起八句中出現的其他事物，句中出現的‘‘自己（日 i吾作‘‘自分’'）’'表示接近

“自己’'的指示対象的槻点。（久野障 1978:206)

久野袷文汰力按照上述原則，（ 8a)(8b)的‘‘自分（汲i吾作‘‘自己’'）’'，都是八雛

近‘‘太郎’'的視点所避行的描述。不同的是，（8a)的“貸してくれた（借給（自己））”

恨明晟是炊‘‘太郎’'的槻点出友，‘‘太郎’'和‘‘自分（自己）’'的視点之岡没有出塊遷輯矛

盾，可以成立。反之，（ 8b)的‘‘貸してやった（借給（別人））”,是八接近‘‘花子’'的

槻点描写的，与‘‘自分（自己）’'所表示的掌近‘‘太郎’'的視点之岡存在遷輯矛盾，因此

元法成立。

(8) a．太郎は，花子が自分に貸してくれた自動車を修繕した。

太郎把花子借給自己的汽牟修好了。（久野障 1978:207)

b.＊太郎は，花子が自分に貸してやった自動車を修繕した。

太郎把花子借給自己的汽牟修好了 7。（久野障 1978:207)

久野障 (1978)的‘‘共感視点理恰’'対槻点研究方面的影哨深返，不仮局限子i吾言

学，在文芭学和汰知心理学等領域中也是径常被引用的重要理袷。不辿，久野袷文中

最大的何題是，几乎所有的例句是羊句作例，没有返用核理袷分析突転的例句。此后，

洋田治美 (2009)也指出久野的理恰在分析小悦中安転例句肘，元法根好地解粋許多

何題。

針対日 i吾和英悟的視点祠題，洋田治美 (1993, 2009)提出了‘‘直示視点理恰'’。

按照洋田的定又，所渭‘‘直示’'就是‘‘描写事物、現象吋，活者所占有的空伺性、吋伺性、

心理性、汰沢性位置’'。同吋，他提出了一条重要的原則，叫倣“美子照庖的裸点原則’'，

具体内容如下：

(9) 当活者淡到画面中的登坊人物吋，裸点在活者方面吋，使用人称代洞或咳

人物的寺有名洞；裸点在登物人物方面吋，使用反身代洞‘‘自分（汲i吾作“自

己’'）’'。（洋田治美 1993: 246) 

例如(10)，咳小説的作者在指示‘‘美津子’'送ー女性吋，分別使用了寺有名洞‘‘美津

子’'、反身代洞‘‘自分（自己）’'以及第三人称代洞‘‘彼女（姫）”。

(10)美津子は窓硝子にうつる自分のやや険しい表情や大きな眼を見つめ，テ

7 由子汲i吾的‘‘借姶’'一洞中没有‘‘貸してやる（借給別人）’'和‘‘貸してくれる（借給自己）’’

的区別，因此両句汲i吾翻洋相同。
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レーズ8の心が痛いほどわかる。（中略）美津子は自分が他の女性たちと

ちがって，誰かを本気で愛することができないように思った。砂地のよ

うに乾ききって，枯渇した女，愛が燃え尽きた女。（一体，あなたは何

がほしいの）美津子はまだ物珍しそうに彼女を見ている同室の少女にむ

かって心の中で呟いた。

美津子凝裸着映射在破璃窟上自己略湿冷峻的表情和大大的眼睛，深切体

会到泰丙銘的心情。（中略）美津子党得自己和其他女性不同，元法真正

愛一介人。地是一介像沙地一祥干透，枯端了的女人。（祢到底想要什公？）

美津子面対一介述在稀奇地看着挫ー的同室少女，在心中自何。（近藤周作

『深い河』，引自洋田治美 2009: 102) 

涌田指出，如果改変上述例句中的照庖方式，就会出班元法成立或不自然的情況，

例如 (11)(12)。

(11)美津子は窓硝子にうつる｛自分／＊彼女／＊美津子｝のやや険しい表情や大

きな眼を見つめ，テレーズの心が痛いほどわかる。

美津子凝視着映射在破璃窟上｛自己／地／美津子｝略湿冷峻的表情和大大

的眼睛，深切体会到泰茜銘的心情9。（近藤周作『深い河』，引自洋田治美

2009: 102) 

(12)美津子はまだ物珍しそうに｛自分／彼女／？美津子｝を見ている同室の少女

にむかって心の中で呟いた 10。

美津子面対一介述在稀奇地看着｛自己／姉／美津子｝的同室少女，在心中

自何。（近藤周作『深い河』，引自洋田治美 2009: 102) 

洋田汰力例句 (11)中，意沢到破璃窟上映射的表情和眼睛的人，不是小説的作

者，而是美津子自己。由子核句是八内部祝点対美津子的意沢避行的描写，因此只能

使用反身代洞。如果使用第三人称代洞或者寺有名洞的活，所指的就不是‘‘美津子”,

而是其他女性了。

例句 (12)与 (11)不同，意涙到‘‘少女看着美津子’'送ー事突的人，可以因悟境

8 《泰菌笙的寂愛人生》是法国小説家弗朗索瓦、莫里亜克的小説，子 1927年出版。

9 此処仮渉及日 i吾，因此忽略汲i吾洋文中的迭拝 1可題。

10 洋田袷文井不汰力此赴不可以使用寺有名洞‘‘美津子’'，而是党得第三人称代洞和寺有

名洞都可以使用，只是第三人称代洞更加自然。

-5-



而昇。既可以是小説的作者，八而使用人称代洞或寺有名洞（后者会梢晶不自然）；

也可以是美津子本人，迭吋便可以使用反身代洞遊行照成。前者是芳戒者八外部視点

避行描写，而后者是八内部視点描写美津子自身的意沢。

対子上文中提到的久野障 (1978)的‘‘共感視点理袷'’，洋田 (2009)提出了展疑。

他強凋解粋視点祠題吋，不能移依掌共感度等式或不等式，需要A‘‘直示’'的親点出友，

直示視点或在活者方面，或移劫到登垢人物方面（洋田治美 2009: 143)。

具体来説，針対久野的‘‘視点一貫性原則'’，洋田挙出如下反例：

(13) A: 花子さんの病室にいるあの人は誰？

花子病房里的那介人是淮？

B：あれはお兄さんの太郎さんだよ。妹を見舞いに来たんだ。

那是姫班奇太郎。来探望妹妹了。（洋田治美 2009: 112) 

洋田指出，按照久野的“対称河視点級別’'分析，（13)中的‘‘妹妹’'是‘‘太郎’'的妹妹，

可以表示~"E （太郎） ＞E （花子（＝太郎的妹妹））’'。因此，共感度視点泣該更加

接近‘‘太郎”。然而，久野曾径提出劫洞“来る（来）”的視点制約“E（終点的人） ＞E 

（劫作主体，出友点的人） （久野障 1978:254)'’。如果根据迭介制約原則，那公‘‘妹

を見舞いに来た（来探望妹妹了）”表示~"E （花子（＝太郎的妹妹）） ＞E （太郎）”。

迭祥的活， ‘‘E（太郎） ＞E （花子（＝太郎的妹妹））’'和“E（花子（＝太郎的妹妹））

>E（太郎）’'両介不等式之伺自相矛盾，追反了視点一貫性原則。因此，例句 (13)

理庖不成立，但事実上却完全没有祠題。

洋田汰方，按照“直示視点原則’'便可以根好地解決上述何題。例句 (13)迭神情

況，“直示視点’'接近‘‘花子'’。而‘‘お兄さんの太郎さん（奇冊太郎）”中的‘‘お兄さん（奇

奇）”由子是‘‘花子さんのお兄さん（花子的班奇）”,因此視点同祥是在“花子’'方面。

洒者互不矛盾，可以成立11。

此外，洋田治美 (2009)利用下面的例句，指出久野的‘‘反身代河視点制約原則'’

的何題．

11本文汰力洋田的分析也存在何題。其祠題在子，日悟在称呼自己和別人冊奇的吋候有

敬体“お兄さん（（別人的）班斑）’'和常体‘‘兄（（自己的）斑奇）”的区別，因此元需前置

人称代洞便可以区分。英悟和汲悟没有送神敬悟，只有依罪 my/herbrother、或‘‘我奇奇”

和‘‘地班奇’'来逃行区別。所以，如果不考忠送一点，単純依集上述例句来批判裸点一貫

性原則的活，是不全面的。
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(14)太郎の父は自分が｛息子／太郎｝を保育園に送り迎えをしないと気がすま

なかった。

太郎的父奈如果自己不接送{)L子／太郎｝就受不了。（洋田治美 2009: 114) 

洋田首先指出，在炊句中‘‘自分（自己）’'指示“太郎の父（太郎的父栄）”,根据“反

身代洞裸点制約原則”，迭是ハ接近“太郎の父（太郎的父奈）’'的視点描写的。然而，

按照‘‘対称河愧点級別’'来看，主句是ハ接近‘‘太郎”的視点進行叙述的。

C 15) /A句： E （太郎的父栄） ＞E （）し子／太郎）

主句： E (太郎） ＞E （太郎的父奈）

即使主句和炊旬的裸点之同出班了遷輯矛盾，但例句 (14)井没有任何何題。ハ

直示視点的角度来看，送一句中的槻点在登坊人物，也就是‘‘太郎的父奈’'方面。比起

久野的“対称洞裸点級別'’,“直示裸点’'更加仇先，能絡有妓地解決久野理袷元法克服

的雉題（洋田治美 2009: 115) 12。

由子洋田治美 (1993,2009)的‘‘直示視点理恰’'碓丈可以更好地悦明丈例方面的

渚多祠題，因此本文基本支持洋田的規点，汰力作者在使用寺有名河和人称代洞肘，

槻点是在作者方面的；而作者在使用反身代河吋，裸点在登垢人物方面。

不近，呈然都是八外部裸点逃行描写，但洋田袷文井没有解粋寺有名洞和人称代

洞的逃拝原理。

本文汰力両者的区別井非視点方面的区別，而是在活i吾中対某一対象逃行‘‘号入'’

和‘‘展升’'方面的区別。小悦的作者在句子或段落升失介紹某介指示対象（例如 (16),

或是八某一対象移劫到新的対象吋（例如 (17)），一般会逃拌寺有名洞逍行“号入”。

通近沢別寺有名洞，即登垢人物的姓名，涙者可以准礁地把握該旬中的劫作主体。而

再次指示己径介紹近的指示対象肘，由子是揉者了解的人物，因此迭拝人称代洞述行

照庖，更力自然。

12 美子英語的反身代洞—self 和日活的“自分”的対比研究，述有r瀬幸生 (2009)。「瀬

袷文利用‘‘公共自我’'和“私有自我’'的規点（日溺中作“公的自己’'和“私的自己’'），分析了日

英双i吾的昇同。具体来洪，他指出日悟中呈然存在固定用法‘‘自分（自己）’'指示“私有自

我’'，但井不存在対庖‘‘公共自我’'的表現形式。因此，只能代用反映活者和所者之f司失系

的洞i吾，比如‘‘ぼく／わたし（我）’’、“お父さん（父奈）”、“先生（老姉）’'）等等。而

英悟存在有表示‘‘公共自我’'的 I，但不存在表示‘‘私有自我’'的表込方式，因此只能借用本

来表示“公共自我’'的人称代洞。洋細内容清参考「瀬幸生 (2009:155). 
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(16)江攻批得泊水己沖到了眼睛里，盤追升亡低下失，看着且上計内軽尖。（北京

大学 CCLi吾料岸／当代l文学／大肺作家）

(17) 白雨滴高去以后，玩海涸依旧坐在涼亭之内，面壁思索起恨久以前寓家出

n吋的情景。他朗上双目以后，看到且工し在乾廓模糊的群山江河、村庄集

領之岡漫滸。（北京大学 CCLi吾料岸／当代／文学／大肺作家）

在下文中，等者将結合汲悟小悦中的大量突例逃行具体袷述。

3．分析与考察

3.1 視点移劫基本原則

本文凋査分析了北京大学 CCLi吾料岸当代文学小悦大肺作家的作品（路径迭拌：

当代／文学／大肺作家），以及喪乎凹 (1993)《度都》（北京出版社）、除忠突 (1993)

《白鹿原》（人民文学出版社）、莫言 C1995)《紅高梁》（作家出版社）、莫言 (1996)

《牢乳肥臀》（北京十月文芭出版社）、余年 (2008)《兄弟》（作家出版社）、除忠安

(2009)《害羞》（牧呆子《回首往事》中国盲文出版社）等文学作品。

本文没有使用登坊人物之岡的対活文，包含人称代洞和反身代洞的例句全部引自

叙述文。通近分析，等者旧納出当代小説句子中的槻点移劫的基本原則。此処的‘‘句

子’'井非単句，汲i吾中一般使用‘‘逗号’'将几介羊句逹接カ一段活，再用‘‘句号’'或‘‘分号”

将迭些段落隔升。

(18)当代汲i吾小説句子中視点移劫的基本原則 13:

作者一般会由返及近移功視点，按照‘‘外部視点（与入）’’→“外部裸点（展

升）”→‘‘内部視点（展升）’'的順序，使用‘‘寺有名洞（作者視点）’’→‘‘人称

代洞（作者視点）”→‘‘反身代洞（登栃人物視点）’'的順序指示登均人物。

上述文字可以忌結如下：

(19)外部裸点（号入） →外部視点（展升） →内部祝点（展升）

寺有名洞 人称代洞（典型的照庖洞）反身代洞

具体例句如 (20)(21) (22): 

(20)宋凡乎笑着点決，他且：李竺在外面等待着好消息，且上以ヒ了避去。（余年

13美子咳原則的作用蒋園，得到了九州大学大学院悟言文化研究院内田愉准教授的宝喪

意見，在此表示衷心感謝。
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《兄弟》）

(21)鹿三就不再岡，他不憧得暑粟，且上砂キ不奇怪。（除忠実《白鹿原》）

(22)巨大的気浪震得司身岸＿耳呆失哭，他只看到蒙古身抱着爬型在泳河上没失

苔蛹般乱撞，臥員イ「］都呆呆地姑着或是坐着，有的人耳渦里流出了黒血。

他大声吼叫，但且上し也所不到声音。（莫言《牢乳肥臀》）

祝察 C20) -(22)，可以友現在活i吾段落中，作者在号入登物人物‘‘宋乎凡'’、‘‘鹿

三'’、‘‘司烏岸’'吋，首先使用寺有名洞，炊外部視点俯職送些人物。而再次言及送些指

示対象，使用了人称代洞‘‘他’'。当作者炊登坊人物的視点避行描写吋，使用了反身代

洞“自己’'。相同的裸点移劫恨常見，以下的例句也是如此。

(23)除北燕自炊得肝炎吃激素交成介肝子之后，在保育院恨受岐裸，除了地姐

有吋躁態説悦活，没人且町典玩，径常旦二し1艮寂莫地独自雛瑞坐在小椅子上。

（北京大学 CCLi吾料岸／当代／文学／大陣作家）

(24）手小跳試着倣了，塾ー的対海）し果真弯曲了，塾ー照着鏡子，感挑且上砂脱像介

JL吋的洋娃娃，活波而又新鮮。（北京大学 CCLi吾料岸／当代／文学／大陣作

家）

(25)淮也没留神生』［一双脚赤紅，踪的是欧阻干事的被羊。被単是洋布，又旧，

洗着恨径巧。等態回到宿舎，友班且」土地舗上有一本井，名字叫《恕公力》。

（北京大学 CCLi吾料岸／当代／文学l大姉作家）

一般来滸，‘‘人称代洞→反身代洞’'的順序是元法改変的。例如，在下面的両介例

句中，将人称代洞和反身代洞的順序改変，懐起来就会感到非常不自然。送是由子C26) 

(27)両句追反了 (18)中的基本原則，没有按照由返及近，由外到内的順序。合合懐

者的感挑是，人称代洞“他’'指示的井非‘‘宋平凡’'和“鹿三’'，而是其他登栃人物。

(26)＊宋凡乎笑着点決，且旦凸t李竺在外面等待着好消息，他ー走了逃去。（作例）

(27)＊鹿三就不再何，且』i不憧得薯粟，他一井不奇怪。（作例）

不近，呈然裡点的移劫一般会遵循 (18) 的基本原則，但如果在‘‘句号”或‘‘分号'’

后面的活i吾段落中，就可以再次将内部槻点拉回至外部視点進行描写，例如 (28)和

(29)。

(28)郭大柱体検吋，笈現且上し的血圧不稔定，忽高忽低。但他一炊不借此去泡珍

断井休息。（北京大学 CCLi吾料岸／当代／文学／大随作家）

(29)他回決看吋，只見中共中央委員，中紀委常各副井氾， 2.18寺案組組長江
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翠峰笑容可掬的姑在自己身側：他屈I身后姑立着ー名胎色苔白面容清秀的

年径女子，一双大眼睛坑静如水地注視着且上L。（北京大学 CCL悟料痒l

当代／文学／大陪作家）

(26)和 (27)送両例中，由子人称代洞和反身代洞同在一段逹綾的描写中，所

以追法了 (18)的原則，会戸生不自然的感批。而 (28)和 (29)中的人称代洞前

分別力句号和分号，井非在一段逹綾的描写之中，因此可以成立。

兒外，在 (28)中，即使作者直接八外部視点(‘‘郭大住”)近渡到内部視点(‘‘自

己’'），但給懐者的感覚述是非常自然的。迭悦明呈然 (18)的原則一般元法改変順序，

但是中同的“外部視点（展升）”,也就是使用人称代洞的一杯是可以略近的。 (30)

和 (31)也是如此。

(30)朱先生市掌称好之后，且上はい吟涌起来：牟繍繍，耳策策，行人弓箭各在

腰。（除忠突《白鹿原》）

(31)旦是覚得好玩，八茅厠出来故意不翻牌）L,且旦L就繰在祠堂角落里看徐先

生怒公t.J.? （除忠突《白鹿原》）

在 3.2市中，本文将結合裸点移劫与内部描写之岡的美咲，逃行洋細袷述。

3.2 槻点移劫与内部描写之向的芙朕

美子小説作者在作品中的描写方向性， Uspensky(1973: 81)将其分力‘‘内部描

写 (internaldescription)’'和‘‘外部描写 (externaldescription) "。洋田治美 (1993:

258)也釆用如上分癸，汰力在描写某神意涙或感情吋，内部描写是八鋭諭、感知意

涙或感情之人的内部出友逃行描写，而外部描写是J}..現察者或活者的角度出友進行描

写的。在下文中，等者将八視点移功与内部描写之岡美咲的角度出友，具体来説， J}..

知党渭悟、感情渭溺、情志表現以及内部悟言的角度分析，意在圃明当代汲悟小悦中

視点移劫的特点。

3.2.1 視点移劫与知党渭湮

在与“看到'’、“笈現’'等知党憫悟結合肘，如果可以碓定悟境中是通近登均人物的

裸党或知党真安地“看到’'或“友現'’，往往只能使用反身代洞，元法用人称代河互換 14.

14美子視点移劫与知覚渭悟之f司的美朕，得到了九州大学大学院悟言文化研究院山村ひ

ろみ教授和松村瑞子教授的宝費意見，在此表示衷心感謝。
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例如 (32)(33) C 34)，此吋的意沢主体力登坊人物“玩海涸”、“赤淳”以及‘‘李小竺”,

作者利用内部視点，通近登垢人物的視野描写小悦中的世界非常自然。反之，使用‘‘他”

或‘‘撼’也就是外部視点描写的活就会戸生不自然的感党。送吋的‘‘他”或‘‘姓”給人的感

奨井非指示登均人物‘‘玩海涸”、“赤淳’'以及“李小竺’'，而是丹有其人。

(32)白雨浦寓去以后，玩海詞依旧坐在涼亭之内，面壁思索起恨久以前禽家出

門肘的情景。他餌上双目以后，看到｛自己／＊他｝在粕廓模糊的群山江河、

村庄集領之伺漫滸。（北京大学 CCLt吾料岸l当代／文学／大院作家）

(33)互翌こイ艮快就酔了，最后都快出溜到巣子下決去了。等眸眼一看，笈班｛自

己／＊他｝圧根不在家里，却身尚在洗浴中心的ー岡房子的床上。（北京大学 CCL

i吾料岸／当代／文学／大陪作家）

(34)唯道是胎功？李小竺ー下子睡意全消，塾扉；着床架半臣卜位，屏息静汽地注

裸着｛自己／＊地｝的小腹。（北京大学 CCLi吾料岸l当代／文学／大陣作家）

不近，如果元法礁定i吾境中是通逍登栃人物的裸奨或知党真突地‘'看到’'或“笈塊”,

那公照庖洞的迭拌就会因i吾境而昇。例如 (35)(36) (37)。

(35)茎ユL"斤到澗査組来凋査，看到｛自己／他｝的材料起了作用，倒没十分高哭。

（北京大学 CCLi吾料岸／当代l文学l大随作家）

(36)更令政琳凱代横的是元恰姑工作悠祥努力，表現多公仇昇，姫却始終被男

性主宰的世界拒之 I‘]外， 1963年当地出差回来肘，笈現｛自己／姫｝手下的

男助理居然被提升到比姉更高的眼位上。（北京大学 CCLi吾料岸／当代／文

学／大肺作家）

(37)一介男人，看見｛自己l他｝的女朋友眼別人約会，却元劫子衷，他不是介大

混蛋就是銘遍不愛他的女朋友，送神人是絶対不可以托付終身的。（北京

大学 CCL・f吾料痒l当代l文学／大陣作家）

送吋的“看到'’、 “友現’'和“看見’'可以是登物人物奈眼目賭，送吋作者八内部槻点

的角度，炊登坊人物的視点使用反身代河“自己”；同吋，也存在井非在班楊奈眼目賭，

而是作力労親者察批到或意沢到情況的友生，送吋便能以労別者的幌点，即使用人称

代洞“他”或‘‘地’'炊外部裸点来逃行記述 15。

15 対此，洋田治美 (2009)指出在日 i吾中，与‘‘見る（看見）”、“見つめる（注裸）’'等

知党渭i吾一起使用吋，裡点可以自由移劫子作者和登場人物之「司。使用人称代洞吋，是

八作者方面外部描写登均人物，而使用反身代洞吋，作者将裸点移功到登物人物方面遊
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3.2.2 視点移劫与感情渭悟

感情渭悟表現活者的主戒感情。因此，当与＂満足'’、“着急'’、“奇怪’'等一起使用

吋，反身代河‘‘自己’'非常自然，而人称代洞‘‘他”或‘‘娘’'就会辻懐者感到不自然。

(38) 自打加入了雷斯尼，林如成培葬了一些新的介人愛好，比如悦的欲望，几

乎込到了他人生的頭峰。力了満足｛自己／＊他｝，•林如成規定所有的蛸告人

員毎天早上八点半到込公司，升一介小吋的早会。（北京大学 CCLi吾料岸

l当代l文学l大陣作家）

(39)咬呪，想人是迭公介滋味咽！逹心桂胎的，可真折磨人！他月d被狐出来的吋

候想家，想妍娼，想参，不知他伯急祥力｛自己／＊他｝着急捧泊，急祥生活。

（北京大学 CCL悟料鹿l当代l文学／大随作家）

(40)天再亮了ー裁。身辺也熱岡了，大多是給家人妥早点的老人，歩履躇躙。

由子年久操芳，身子弯得像只奸；蜃且i看見他イi]走如弓的祥子，奇怪｛自己

／＊他｝心里己姫没了同情。（北京大学 CCL遇料岸／当代l文学l大姉作家）

其原因在子，以上悟境中只有八奈身体翰“満足”、“着急'’、‘‘奇怪’'等感情的意沢

主体的視点出友，才可以遊行描写。因此，ハ内部視点対送些登垢人物的内部感情避

行描写非常自然．反之，如果釆用外部視点，八労別者，也就是小悦作者的視点出友，

強制窺探登垢人物内心的感情，便会姶渡者不自然的感覚。

3.2.3 視点移劫与情恣表硯

情恣表現可以用来表現活者的主潮推断，例如“好像'’、“似乎”、‘‘也許”等等。以

下例句 (41) • (43)是視点移功与情恣表塊結合的安例．

(41)墜盟的胎刷ー下紅了介透，好像｛自己l地｝受了汚辱似的叫：“九鼎，弥胡悦介

暗？’' （北京大学 CCL悟料岸l当代l文学／大釉作家）

(42)亜ム虔姑住，涯身上下地摸，似乎｛自己l他｝也不知道帯箔没有，半天回答：

“没帯。’'（北京大学 CCL活料岸l当代l文学l大陪作家）

(43)超長春明白，与秦后凩相比，自己映乏他那神天下大勢舎我其淮的覇勺，

更鋏乏他那副感冒天下之大不睦的別骨！也許迭是｛自己l他｝最力致命的弱

点，也許｛自己l他｝永近也当不了一把手！ （北京大学 CCL悟料岸／当代／文

行内部描写。
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学／大肺作家）

一般来悦，送神推断有可能出自登栃人物“暖暖”、‘‘那人'’、“超長春’'，此吋使用

反身代洞比絞自然。反之，如果是小悦作者的推断，那公也不妨炊外部裸点描写，推

断‘‘暖暖好像受了侮辱”、‘‘那人似乎也不知道帯竜没有”、“也許送是赳長春最力致命的

弱点’'。因此，与感情渭悟不同，与情恣表現一起使用吋，一般来悦反身代河和人称

代洞是可以根据不同悟境而互換的。

3.2.4 視点移劫与内部i吾言

心理学家維果斯基（李錐洋 1997)将人癸的i吾言行力分力内部言i吾 (inner

speech, 以下筒称力‘‘内言’'）和外部言i吾 (outerspeech, 或称‘‘有声言i吾’'，以下筒

称力‘‘外言’'） 16。所渭内言，就是不伴随声音的悟言，是人癸在内部進行思考所使用

的道具。対此，外言就是人癸在日常生活所使用的，伴随声音的i吾言 17。

在小説中，也会経常出現対登物人物心理活劫的描写。此吋，登物人物自身内部

的思考，一般元法炊外部逃行窺探，小悦作者只有通近与登垢人物同化，才能舘将送

些内部的心理活劫描写出来。例如 C44) (45) (46) (4 7)。

(44)庄之蝶心中大悦。如人力什公没有告訴周敏軽的来源，且当了周敏的面慌

悦得自自然然，那公，娘是対｛自己／＊他｝有那ー戻意思了喝？ （北京大学

CCL f吾料岸／当代／文学／大陣作家）

(45)履盤坐在那里身子友軟，中午吃下去的好酒好菜往上迂，心想，伯鬼有鬼，

縄八細処断了，送不仮給庄之蝶惹了事，｛自己／＊地｝一介1佃吋招聘人員述

能在糸志社干下去喝？ （北京大学 CCLi吾料岸／当代／文学／大肺作家）

(46)方鴻浙出了赤家，自党已成春天的一部分，流潅一勺，不是両小吋前的春

天I‘1外汲了。走路吋身体径得好像地面在浮起来。只有両件小事梗在心里

消化不了。第一，那肘候不咳磋亦小姐的手，威核候装不憧地言外之意的；

｛自己／＊他｝恙太心軟，常迎合女人，不應触犯姫伯，以后言劫要新載些，

16‘‘言i吾’'一洞在現代汲i吾中井不常見，一般使用‘‘i吾言”。不近，本文在此尊重原文，直

接引用李維的洋文。

17 維果斯基（李維洋 1997: 132)同吋指出内言是力介体自身的言i吾；而外言則是力他

人的言i吾。外言是思維向言i吾的特化，是思維的具体化和客親表現；内言的近程被顛倒

近来，言i吾特化成内在思維。

-13-



別弄俵成真。（北京大学 CCL悟料痒l当代l文学l大陪作家）

(47)立追逍L盤算ー下，想愛水竺人元疑在拇鬼，｛自己l＊他｝英張俵文免回去哄

人，也非也成了嗚子？ （北京大学 CCLi吾料岸l当代l文学l大陪作家）

可以看到，（44)的‘‘心中大悦'’、 (45)的‘‘心想'’、 (46)的‘‘只有両件小事梗在心

里消化不了’'以及 (47)的“盆算ー下，想”等‘‘弓1号洞’'（洋見中里見敬 2010,2011),

表示下文是登垢人物内心的独白。在描写登場人物的心理活劫吋，只能釆用内部視点。

如果将 (44)(45) (46) (4 7)中的“自己”改力“他”或‘‘姑”，所指示的就不是“庄之蝶'’、

“周敏'’、“方鴻浙’'自身，而是兄有其人了。迭点与 3.2.2市中感情渭悟相似，由子元

法八外部直接体翰登垢人物的内心感情，因此只能釆用内部視点，才能将其表現出来。

4.恙結

本文首先整理了各介研究領域中美子視点同題的主要戒点，重点分析了悟言学領

域中久野障 (1978)的‘‘共感視点理袷’'和洋田治美 (1993,2009)的“直示視点理袷'’

之后，利用洋田的‘‘直示視点理袷’'分析了沢悟中視点移功的特点，得出的結袷如下：

本文首先忌結了当代汲i吾小悦句子中視点移功的基本原則。作者会由近及近移劫

視点，按照“外部視点（号入）”→‘‘外部視点（展升）”→‘‘内部裸点（展升）’'的順序，

使用‘‘寺有名洞（作者裸点）”→“人称代洞（作者視点）’’→“反身代洞（登垢人物視点）”

的順序指示登場人物。一般来滸，在以逗号隔升的一段逹換的描写中，“人称代河→

反身代洞’'的順序是元法改変的。不近，如果在句号（或分号）后面的活悟段落中，

就可以再次将内部視点拉回至外部槻点遊行描写。

此后，本文八視点移功与内部描写之同美咲的角度出笈，八知党渭悟、感情渭溺、

情恣表現以及内部溺言的角度避行了分析，結果忌結如下：

首先，在与‘‘看到'’、“友塊”等知党渭悟結合吋，如果可以礁定i吾境中是通近登垢

人物的視覚或知据真突地‘‘看到’'或‘‘友現”，一般只能使用反身代洞，元法用人称代洞

互換。不近，如果元法礁定悟境中是通近登垢人物的視党或知党真安地‘‘看到’'或“友

現’'，那公照庖洞的逃拝就会因活境而昇。

其次，与‘‘満足'’、“着急”、“奇怪’'等感情渭悟一起使用吋，反身代洞‘‘自己’'非常

自然，而人称代洞“他’'或‘‘姑’'就会辻懐者感到不自然。迭是由子感情的意涙主体是登

垢人物自身，ハ迭些人物的視点出友，也就是使用内部視点更加造合。対此，如果A

労規者的視点，也就是小説作者的視点出友，強制地播度登垢人物内心的主親感情，
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便会戸生不自然之感。

再次，在与‘‘好像”、“似乎'’、‘‘也許’'等情恣表現結合吋，迭些推断有可能出自登

劫人物，此吋使用反身代洞比絞自然；也有可能是出自小悦作者的推断，送吋也可以

炊外部裸点描写，使用人称代洞。

最后，作者在小悦中描写登垢人物的内言吋，登栃人物自身内部的思考，一般也

元法炊外部逃行窺探，小説作者只有通近与登栃人物同化，才能移将迭些内部的心理

活劫描写出来。
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